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Joseph Kosuth organise a la galerie
Almine Rech I'exposition ‘Matter,
Grey' : au programme, des artistes
conceptuels (Kosuth, Darboven), mais
aussi Magritte et des plus jeunes,
comme Seamus Farrell, Tino Sehgal,
Ann-Sofi Sidén et Haim Steinbach.
Lauteur des One and Three Chairs
livre & Richard Leydier les clefs de ce
projet trés attendu.

Pouvez-vous expliquer le titre, ‘Matter,
Grey', et le sujet de cette exposition 7
‘Matter, Grey' (Matiére grise) rassem-
bie des ceuvres qui représentent une
sorte de sneurone» au sein de la
pratigue artistique. La matiére grise, ce
sont bien sir les cellules du cerveau
— par opposition & la matiére blanche,
qui connecte les cellules du cortex.
L'exposition rassemnble des ceuvres
essentiellement achromatiques. Le
titre est donc une expression plus ou
moins & double sens - voire triple,
puisgue certaines des ceuvres font
directement référence au cerveau (et
toutes, bien sir, & 'espritl. ‘Matter,
Grey'est pensée comme une sorte de
meémento, une liste des priorités que
I'ceuvre post-moderne manifeste par
ce qu'elle choisit d'emprunter & la
modernité et de re-jouer.

Vious allez montrer une de vos cauvres
de 1987, The Solution of the Riddle.
Pouvez-vous nous en dire quelgues
mots 7

L'ceuvre gue |'ai choisie date des
annees 1980, période durant laguelle
la série a laquelle je travaillais mani-

festait mon intérét de longue date
pour les écrits de Sigmund Freud.
Cette ceuvre est issue d'une séne inti-
wilée Zero and Not, et le dispositif mis
en place consistait a biffer différents
textes de Freud. Elle & pris la forme
d'installations et a débuté ici, en
France, pour une exposition au musée
d'art contemporain de Lyon (alors au
musée Saini-Pierre), ol |'ai fait le
premier Zero & Not. Cette ceuvre
appartient 4 la collection permanente
du musée. La derniére fois qu'elle a
&té montée, c'était pour le Festival
de Lyon en 2000. Une des ceuvres de
cette série a beaucoup attiré |'attention
lors de |'exposition de Jan Hoet,
Chambre d'Amis, & Gand. Ici & Paris,
4 la galerie Almine Rech, | expose une
des ceuvres en néon de Zéro & Not.
Le texte de Freud, en néon blanc, est
le paragraphe initial que |'avais utilisé
aussi & |I'époque, en 1986, pour la
célebre galerie Leo Castelli, dans son
espace sur Greene Street. Ce para-
graphe était répété dans tout I'espace
sous forme de papier peint.

Nous savons l'intérét que vous portez
depuis longtemps & Reng Magritte.
Qu'en est-il de son étrange projet,
Jarmais montré, que vous allez exposer
dans "Matter, Grey’ 7

Oui, je m'intéresse toujours &
Magritte. Quand Didier Ottinger a orga-
nisé la rétrospective Magritte au
musée des beaux-arts de Montréal, et
gu'il 2 décidé d'inviter quelgues artis-
tes contemporains a intervenir, j'ai été
touché que |I'on me propose ia grande
salle exposant ses ceuvres qui utili-
saient des mots. Quand |'exposition
est partie 4 Diusseldorf, au Kunst-
sammiung MordRhein-Westfalen, j ai
eu un entretien avec un critigue du
Frankfurter Allgemeine Zeitung, qui
est arrivé alors gue j'étais occupé &
installer mon travail. Les Magritte
&taient posés contre le mur. Et la

premiere remarque qu'il m'a faite,
aprés avoir cbservé les ligux, a &té .
«Franchement, Magritte n'était vrai-
ment pas un trés bon peintre, non 7»
Je |'ai regarde, |'ai réfléchi un instant
et|'ai répondu : « 0w, vous avez peut-
étre raison, il n'était sans doute pas un
trés bon peintre. Mais ¢'était un grand
artiste. Contrairement & quelqu'un
comme Baselitz, qui est certainement
un tres bon peintre, mais un mauvais
artiste.» Pour ce qui est du Magritte
que la Fondation Magritte nous
procure, |e garde la surprise. Mais
|'ozuvre gue nous allens montrer n'a
encore jamais été vue.

Qui sont les enfants de I'art conceptuel
aujourd'hui ? Vous invitez des artistes
conceptuels historiques comme Hanne
Darboven, mais il y aura aussi de plus
Jjeunes artistes, comme Tino Sehgal.

Cette remarque de Germain Greer
m'a toujours plu : «Le pére de Ia
psychanalyse est Sigmund Freud, Effe
n'a pas eu de mére.» Quand quel-
qu'un suggere que je suis le «péres de
I'art conceptuel, 'aime affirmer gu'il
n'a pas eu de pére, mais une mére :
|'histoire de la pratique méme de I'art.
Je commence a croire gue ce qui fut
un moment considéré comme un
emouvemnents de |'art conceptuel (ce
qul serait finalement le considérer en
termes modernistes) a vraiment
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évolué vers guelque chose de bien
plus important, & savoir une base
communeg pour la pratique post-
moderne méme de l'art : un projet
gui & & voir avec le sens plutdt qu'avec
la forme ou le maténiau. En d'autres
termes, une pratique qui laisse derriére
elle les songeries kantiennes centrées
sur, et définies par, les médiumns artis-
tigues et leurs limites. C'est une
pratique dont les dispositifs sont issus
du champ des médiums populaires,
méme si [comme mon euvre en
néon) ils ne sont pas utilisés pour
refléter cette culture populaire &
proprement parler. Oul, ces maniéres
de travailler que mon ceuvre a plus ou
moins introduites (qu'il s'agisse d'ins-
tallation, de photographie et d'ap-
propriation, ou d'une pratique
précisément fondée sur le langage)
ont toutes été assimilées — c'est
évident. Mais peut-&tre la raison pour
laquelle elles ont réussi 2 éviter de se
trouver réduites a une simple réfé-
rence & mon travail - ¢'est-a-dire qu'el-
les ont échappé & la sphére limitée de
I'histoire de I'art moderniste et mono-
graphique basée sur I'autobingraphie
(qui au final traite tous les artistes
comme s'ils étaient des peintres
expressionnistes !) — est que ces
dispositifs, et ceux qui en sont les
héritiers, ont été mis en jeu dans Iz
production du sens. C'est peut-étre




cela que I'on appelle étre au service
des idées ? Mais les idées ont une
histoire et une culture propres, gui
reflétent la réalité vécue par d'autres
générations ayant utilisé ces disposi-
tifs, et c'est cela dont on fait I'expé-
rience dans |'ceuvre, et pas d'une
référence & l'histoire de l'origine de |2
forme. Donce, je pense que les cauvres
sélectionnées pour ‘Matter, Grey’sont
celles d'artistes dont le travail est
assez unigue en leur genre. Il y 8
Hanne Darboven, dont la vision singu-
liere appartient a ma géneration et
dont le discours est 2 la fois person-
nel et profond. Ou Haim Steinbach,
dont la construction, au travers d'ob-
jets, d'un «texte» propre et unigque
offre une alternative a la réaction
atrans-avant-gardienne» des années
1980. Ou, plus récemment, Tino
Seghal, avec qui on aura peut-&tre
Bertolt Brecht - mais assis dans le
public plutét que sur scéne, discutant
de la critigue institutionnelle tout en
tentant de résister & sa propre insti-
tutionnalisation.

Pourguoi est-ce si important pour
vous d'étre commissaire, et pas seule-
ment artiste 7
Ai-je dit que c'était important ? Je ne
dirais pas cela, puisgue je ne suis pas
le commissaire de la plupart de mes
expositions personnelles, et encore
moins des expositions collectives.
Mais, vous avez raisan, cela fait une
différence. Depuis maintenant une
vingtaine d'années, je travaille & une
série d'installations intitulées Curated
Installations, dans lesquelles le fait
d'étre commissaire fonctionne
comme une forme d'appropriation.
Mon exposition au Brookiyn Museum
était une de celles-la, tout comme
I'installation pour le centenaire da Witt-
genstein a la Vienna Secession et au
Pzlais des beaux-arts de Bruxelles.
L 'exposition actuelle n'en est pas une.
‘Matter, Grey'est plutét dans la lignée
d'autres petites expositions dont J'ai
été le commissaire occasionnel.
Quoigue, certainement, je les fasse
avec un certain nombre d'intentions
identiques & celles qui sont & |'ceuvre
pour des expositions dans de plus
grands musésas : si le spectateur ne
peut échapper 2 la «grande ceuvres
que forme le supplément de sens des
ceuvres rassemblées quand un artiste
prend, comme ici, la responsabilité
de ce sens, alors il se demandera
peut-&tre ce qu'il en est de I'ontologie
de ce supplément de sens produit par
I'historien de |'art dans son travail de
commissariat.
Propos recueillis par
Richard Leydier
Traduit par Aude Tincelin

Autre exposition : galerie Sprith
Magers Lee, Londres, jusgu'au 13 avril.
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Joseph Kosuth is organizing the
exhibition Matter, Grey at Galerie
Almine Rech, featuring established
conceptual artists (Darboven,
Kosuth himself) but also Magritte
and younger artists such as Tino
Sehgal, Haim Steinbach and Micol
Assai. Here, the author of One and
Three Chairs tells Richard Leydier
about this eagerly awaited project.

Can yau explain the title of the show,
Matter, Grey, and its subject?

This show, Matter, Grey, consists of
works that represent a kind of
“neuron” within artistic practice.
Grey matter is, of course, the brain
cells—as opposed to the white
matter which connects the brain
cells. The exhibition consists of
works which are primarily achro-
matic, so the title is a kind of passing
double entendre—maybe even
triple, since some of the works
directly address the brain (and all, of
course, the mind). Matter, Grey is
intended as a kind of reminder about
the track of priorities post-Modernist
work demonstrates through its
choices of what it borrows and re-
plays from Modernity.

You will show one of of your works
from 1887, The Solution of the Riddle.
Can you say a few words about this?
The work of my own which | have
included in the exhibition is a work
from the 1980s in which the series
of works | did were part of a long-
term interest in the writings of
Sigmund Freud. The series this
work is part of was titled “ Zero and
Not" and the device | utilized was
the cancellation of various texts by
Freud. The work originated with
room installations, and it began
here in France for my exhibition at
the Musee St. Pierre in Lyon, where
| did the first Zero & Not. This work
is part of the permanent collection
of the museum. The last time it was
re-installed was for the Lyon Festi-
val in 2000. It was a work from this
series which received much atten-
tion at Jan Hoet's Chambres d’Amis
exhibition in Ghent, Belgium. Here
in Paris at the Galerie Almine Rech
| am exhibiting one of the neon
works from Zero & Not. The text, in
warm white neon, from Freud, was
the model paragraph which | also
used at that time in the well-known
Leo Castellli Gallery installation at
the Greene Street space in 1986.
This paragraph was the one which
was repeated throughout the
Castelli space as wallpaper.

We have known about your interest in

Rene Magritte for a long time now.
What about this strange and never
seen project of his that you will exhibit
in Matter, Grey/

Yes, my interest in Magritte contin-
ues. When Didier Ottinger curated
the Magritte retrospective for the
Musee de Beaux Arts in Montreal
and decided to invite a few contem-
porary artists to do interventions, |
was pleased to be given the large
room with the works of his using
waords., When the show travelled to
Diisseldorf to the Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, | had an inter-
view with a critic from the Frank-
furter Allgemeine who arrived while
I 'was busy installing my work. Many
of the Magrittes were leaning
against the wall. So, his first
comment to me, after he looked
around, was, “Well, Magritte really
wasn't a very good painter, was
he?” | looked at him, thought a
moment, and responded, “Yes, you
may be right, he probably wasn't a
very good painter. But he was a
great artist. Unlike, for example,
Baselitz, who is most likely a very
good painter, but a rather terrible
artist.” As for the Magritte which
the Magritte Foundation is
providing us with, I'll leave that as
a surprise. But the Magritte we are
showing has never been seen
before.

Who are the children of conceptual art
togday? You are inviting historic concep-
tual artists like Hanne Darboven, but
there will be younger artists too, like
Tino Sehgal...

| always liked Germain Greer's
comment: “Sigmund Freud is the
father of psychoanalysis. It had no

Seamus Farrell. «Grey Matter»

mother.” When someone suggests
that | am the “father” of concep-
tual art, | like to suggest that it had
no father, but it had a mother: the
history of the practice of art itself. |
begin to think that what was once
seen as a “movement” of concep-
tual art (which is seeing it in
maodernist terms) really evolved into
something far more important, that
being a more generalized basis for
the post-modernist practice of art
itself: a project on meaning rather
than one on form and materials. In
other words, a practice which left
behind Kantian conceits centered
on and defined by art's media and
its limits. It's a practice whose
devices come from the horizon of
popular media even if {like my neon
waork) it's not employed to reflect
popular culture itself. Those ways of
working which my work more or
less introduced—be it installations,
the use of photography and appro-
priation, or a language-based prac-
tice itselff—have all been
assimilated, yes, that's obvious. But
perhaps the reason that they have
managed to escape being made
simply into a reference to me, that
is, they have escaped the limited
orbit of modernist, monographic
art history based on autabiography
{which ultimately treats every artist
as though they are an expression-
ist painter!) is that these devices,
and the ones that came out of them,
were put in play in the production
of meaning. As such, perhaps we
should call it being in the service of
ideas? Well, ideas have a history
and culture of their own, ones that
reflect the lived reality of other
generations employing these






