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nmural frais de Ma-
gritte, présent par

contumace (un cer-

tificat fait preuve de

Ia  légitimité  de
I'ccuvre,
| quoigue  l'artiste
soit mort); un pré-
| sentoir de 'Amé-
ricain Haim Stein-

bach , avec des objets

pelle weurated installationss
(installations mises enscéne).
Il s'agit d'appropriation: on
peut utiliser une image ou
CEUVTe comme une citation
éerite; jele fais depuis trente
ans, Un commissaire institu-
tionnel opére sous la garantie
d'uneobjectivité svientifique.

«J'étals engagé contre la guerre
du Vietnam toul enm'attachant a
repenser les fondements de 'art.»

L'historien abesoindedates,

dela

A Paris, une exposition
collective réalisée par
’Américain Joseph Kosuth,
['un des pionniers

de I'art conceptuel.

cence, {'aimais d'abord l'art, me,sesliensavecle marché de
puis. la philosophie: il me Tart, mefournissait matiérea
semblequejaisuforcerlerap- me  battre pu]mqut.-nwnt

guitun

des formes autoritaires de la
peinture et de la sculpture,
C'était I'époque olides artistes
formalistes hissaient le dra-
peau américain aux fenétres
deleuratelier, ce qui montrait
lelienentre des formesdart et
unepensée rénctionnaire, Ma
plusgrande source d'inspira-
tionaétéle féminisme.
Ah. Pourquoi?
Parce que les idées expres-
sionnistesde lartiste comme
shaman. etdel'ceuvre comme
unique se sont effondrées
quand les femmes ont com-
mencé d'étre considérées
commeartistes, et quia émer-
gé 'art conceptuel. Les iddes
étaient importantes, pas la
personnalitéde Iartiste,
Vos premiers travaux?
Cen'étaient que desformes de
présentation. Ce que je mon-
trais vers 1966-68, c'étaient
des définitionsdudictionnai-
reintitulées Premiéres Inmesti-
gations, noires, sévéres, ol je
ne donnais rien en terme de
plaisir. Puis  jai  fait les
T : i

port entre I'un et lautre. Le T ontrelaguerre

eénigmatiquesdessus; dessé-  defaits, d'exactitude; 'artiste  son positivi ientifique.  moderni tardifne m'inté-  du Vietnam tout en m'atta-
quences de chiffres de 'Alle-  se préoccupe du processus.  Pourquoidevenirartiste?  ressait pas. Tout ce quitour-  chant & repenser les fonde-
mande Hanne Darboven: une  Jaime micuxlidéedelartiste  Ma problématigue d'artiste naitautourdel'expressionnis-  mentsdelart, 5il'on se passait
appropriation écervelée du en issaire | une est de I'hypothése qu'il
Grand Verre de Duch p bilitéen bl ne s'agissait plus de savoir
Quel 2 di queleboulevard  commentse faitle travail mais

1 ! ¥
Iartiste Joseph Kosuth (lui-
méme sauteurs d'un texte de
Freud écrit el rayé en néons
blanes) sous le titre de Matié-
re, Grise,commel'énonee in si-
tuuneceuvre vivante de artis-
te Tino Sehgal. Une expo de
groupe et personnelle del'ar-
tiste new-yorkais (né en 1945)
qui, il aime le rappeler, fut &
l'origine de art conceptuel.
Rencontre,

Artiste conceptuel, vous
étes devenu commissaire
d'exposition: ainsi, I, &
Paris.

Je considére ces expositions

commedes ceuvres. Jelesap-

ouvert par 'histoire de 'art et

pourquol. Alafinde ladoles-

Mmatiel

€
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citations de journaux, des tra-
vauxanonymes. Al'épogue, je
enchais One and Three C

(travail composé dune chaise,
de saphotographie, de lacita-
tion de sa définition dans le
dictior ,ndlr) parce gu’ I]
y‘wutenmmhpmn




eee ce d'un objet et d'une
photographie, méme si je
navais fabriqué ni I'un ni
Fautre. Jen’avais passigné,ily
avait juste un certificat, pour
un acheteur éventuel. Je me
suisbattupourdonnerdelavi-
sibilité l’art conceptuel, no-
tion dontje me sensexcessive-
mentdépositaire.
Vous citiez tels quels des
textes philosophiques
dans votre travail...
Tres tot, j’ai utilisé le terme
postmoderne. Lors de ma se-
conde exposition chez Leo
Castelli,en1971, javais mis au
mur ma Huitiéme Investiga-
tion. Les murs portaient le
souvenir de lart pop, qui avait
triomphé la. Castellimontrait
tous ceux quinr'intéressaient:
Jasper Johns, DanFlavin... et
la galerie, en tant qu'espace
mais aussi institution, était

«Pourquoi Freud? Pendant toute ma
carriere, j’avais volé des textes ou des
images, des fragments de culture, que

j’avais trouvés et dont j’avais recyclé ou
Joseph Kosuth

reconstruit le sens.»

chargée de leur mémoire, de
sorte que maréaction aconsis-
té amettre un panneau aumur
pour medissocierd'untasde
choses. J'ai usé du terme post-
modernepour dire que Vélas-
quezet Picasso étaient égaux,
quilsappartenaientaunautre
temps, et que j'étais engagé
dansunautre programme.
Pourquoi Freud?

Pendant toutes les années
1980, j'ai lu Freud. Qu'est-ce
quej’ai fait pendantlapériode
du retour a la peinture, de la
Transavangarde italienne?
Jailuetjai écrit. Pendant dix
ans. Pourlecinquantiémean-
niversaire delamortde Freud,
le musée de Vienne m’a de-
mandé une exposition. Pour-
quoiFreud? Pendant toute ma
carriére, j'avaisvolé des textes
oudesimages, desfragments
de culture, quej'avais trouvés
et dont j'avais recyclé ou re-
construitlesens, etilm’asem-
blé que certains discours
étaient plusexcitants, plusen-
gageants pour moiqu'une cou-
leurouune matiére, quils pro-

duisaientune sorte deriches-
se dans I'ceuvre. Depuis le
tempsquej utilisaislaprésen-
cedecesfragmentsd’ouvrages
entreguillemets,ilm'asemblé
plus consistant d’aller versle
texte entier ou un corpus
théorique.
Américain, vous avez
représenté laHongrie ala
Biennale de Veniseilya
dix ans.
C’était le moment ol tout
changeaital’Est, etl'on suggé-
rait aux commissaires d’invi-
ter des non-nationaux afaire
des expositions dans les pa-
villons nationaux. Le commis-
saire hongrois m’a fait cette
proposition. J'ai voulu savoir
s'il s’agissait de mon travail ou
de ma famille, les Kossuth,
bien connue en Hongrie. I1
m'adit: «Les deux.»
Le gris de Matter? Grey...
Cest la matiére
grise. La facon si
singuliere  dont
Magritte approche
lesidéesentantque
peintre, par exem-
ple:richede contra-
dictions et claire a I'ceil. En
tantquejeune artiste, lorsque
je regardais l'art important
pour moi, ¢’était toujours de
Part achromatique. Les pre-
miersnéonsdeFlavin, lespre-
miers travaux de Judd, de
Lichtenstein, de Warhol, sont
ennoiretblanc. Lesidées,case
présente sans couleur. Plus
tard, quandils veulent étre ai-
més, populaires, les artistes
utilisentdeplusenpluslacou-
leur. Dansmon travail, jen’uti-
lise jamaisla couleur pour des
raisons décoratives.
Votre responsabilité
d’artiste?
Nossociétéssontsouscontro-
le de groupes a court terme -
les politiciens quiveulent gar-
der le pouvoir, les hommes
d’affaires qui courent aprésle
profit. Le fil qui manque dans
le tissu social, ce sont ceux qui
envisagentlelongterme. Cest
en cela quon peut com-
prendre tout 'argent dépensé
pour la culture, la construc-
tiondesmuséesetlesarts.e
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