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La galerie Almine Rech expose deux artistes allemands
aussi intrigués |'un que l'autre par I'histoire récente de
I'art. Thomas Kieseweter interroge la sculpture par le
prisme de ['échec et Anselm Reyle manipule les codes de
la peinture en prenant soin de les meélanger. Deux UNIVers
nourris par le doute et le spectaculaire.

B Par Emmanuel Posnic

La sculpture de Thomas Kiesewetter nait d'une certaine
forme d'impureté. Agrégat de formes et de matériaux
industriels, elle trouve son équilibre dans les dynamigues
contradictoires des amoncellements qui s'imbriguent et
s'harnachent les uns dans les autres. Les lignes rompues, les
formes ciselées, les failles, les percées, les creux participent
de cette imagerie de I'échec que véhicule incontestablement
son travail.

Mais il v @ dans cette brutalité manifeste, dans ces
constructions interrompues, |'idée de voir apparaitre une
sculpture sauvage, libérée des agencements les plus
conventionnels. La sculpture de Thomas Kiesewetter est
bancale mais cette instabilité chronique et assumeée, cette
laideur affichée la rendent touchante et puissante a la fois. I
v & derriere cette félure, cette désorganisation patente non
pas un phénoméne de réduction de |'objet. Au contraire, de
ce chaos va naitre une tension riche et singuligére, comme si
I'accident, la perte de repéres visuels augmentaient
I'attraction du regard pour cette sculpture hors-norme.



Les influences de 'allemand lui font traverser le XXe siécle.
De ces multiples plis d'acier, ces obliques hostiles et
congquérantes se réveélent des attaches au constructivisme
russe, chez Tatlin, Gabo ou Pevsner. Dans ces matériaux
dissonants, ces articulations tendues, cette représentation de
la matiére avant tout, avant méme les citations au corps qui
traversent certaines de ses ceuvres, se retrouvent des
reférences a la sculpture américaine moderniste, celles de
David Smith ou de Frank Stella.

Thomas Kiesewetter porte encore un autre héritage, celui du
Pop art. Aussi hétéroclites qu'ils soient, ses assemblages
s'alignent tous sur des monochromies surnaturelles, dans
des tonalités inédites qui ont la propriété de transcender
I'objet et de fasciner |'oeil du spectateur.

Les références pop sont aussi une constante chez Anselm
Reyle. La tension permanente avec le réel, 'emprise des
couleurs vives et des matiéres brutes forment méme le coeur
de sa démarche. Aluminium, peinture, néons, objets de toute
nature dénichés ici et la, le vocabulaire de l'allemand n'a pas
de frontiére ni d'a priori. Ce qui l'intéresse, ce sont les
potentialités offertes par la matiére. Notamment celle de
pouvoir détourner 'aspect de |'objet ou & 'opposé d'en
révéler la nature profonde et la richesse exclusive. Un jeu
confondant, un pacte étrange que Anselm Reyle semble
avoir passeé avec ces matériaux du hasard.

Des matériaux gu'il collecte et destine ensuite & recouvrir
ses tableaux. Assemblés a la surface, a la maniére des
Tableaux-pieges de Spoerri ou des Accumulations d'Arman,
ces «objets trouvéss (c'est ainsi qu'il les désigne) sont
ensuite dilués a la composition générale par I'application
d'une couleur monochrome.

La surface «lissée=, «apaisée=», elle n'en reste pas moins
déterminée a s'exclure du champ du tableau. Pour étendre
son aura ailleurs, au-dela de la simple matérialité, dans un
jeu éléementaire de séduction. L'esthétisation & outrance au
risque du kitsch et du décor : Anselm Reyle plaide pour les
contradictions, il méle avec délice les matériaux pauvres et
les ambiances chics, les monochromes et les reflets brillants,
l'ordonnance de I'abstraction et le pouvoir d'évocation des
objets.





